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Einleitung

COAPPARATION I, Il, Ill, das Zine, referiert auf COAPPARATION I, 11, IlI,
das dreijahrige Programm des thealit Frauen.Kultur.Labor. Der Titel wird
seit dem Start des Programms gemeinsam mit einem konzeptionellen
Hinweis verbreitet:

»COAPPARATION? Kooperation ist ein Verfahren oder Verhalten,
das von Kultur(politik) bis zur Evolution (und andersherum) als maBgeblich
angesehen werden kann. Wie ein Antriebsapparat erméglicht es Fortlauf
oder Stopp von Funktionszusammenhéngen, deren komplexe Rhythmen
und Intervalle wiederum apparativ erscheinen kénnen. In einer Apparition,
franzosisch fiir ein Erscheinendes, vielleicht? COAPPARATION wére so
auch ein wenig COAPPARITION, denn auf ein gemeinsames Verstehen,
Verstéandigen, Befragen, Zégern und Handeln geht jede Kooperation oder
deren Ablehnung zuriick.”

Das Verfahren oder Verhalten der COAPPARATION ist vielfaltig mit
der Verwendung und Erfindung von Raumen verbunden — physischen
wie medialen wie politischen. Raume des Austauschs und der Darstellung,
der Vorstellung. Zwischenraum der Handlung. Eine Erfindung bestimmter
Wendungen der Nutzung: Verwendungen des Raums. Die 3 Parts der
COAPPARATION I, II, Ill korrespondieren lose mit den 3 Winterhalbjahren
2019-2022, in denen thealit einen Ladenraum, das ARBEITSZIMMER in
der Bremer St-Jiirgen-StraBe 157/159 mieten konnte, der von vielen der
hier am Zine Beteiligten genutzt wurde. Nach anfanglich physischen
o6ffentlichen Zusammenkiinften vor Ort trafen die neuen Bedingungen der
COVID-19-Pandemie auch diesen Raum und verlangten zur Fortsetzung
des Konzepts COAPPARATION ein Reagieren auf gewandelte Bedingungen.
In der neu gefundenen Nutzung des Raums fiir Studio-Residencies funk-
tionierte das ARBEITSZIMMER dann fiir Einzelne und Gruppen mit seinen
Arbeits-, Kommunikation- und Ausstellungsméglichkeiten — bei vielfacher
Wendung und Dehnung des umbauten Raums, so beim multimodalen
Spiel mit der Fensterfront. Erweitert wurde dies zudem durch zugefiigte
mediale Radume, in multiplen Verfahren und Verhalten. Ein VIRTUELLES
ARBEITSZIMMER auf der Webseite des thealit er6ffnete sich zusatzlich als
Showroom und Streaming-Kanal.

Das vorliegende Zine COAPPARATION I, II, Il kann in diesem Sinne
auch als weiterer der verwachsenden Zwischen-Radume namens ARBEITS-
ZIMMER und VIRTUELLES ARBEITSZIMMER gedacht werden, realisiert

ebenso als physisches Druckwerk wie als online Ausgabe. Versam-
melt finden sich auf den folgenden Seiten, im Rahmen des Programms
COAPPARATION an thealit adressierte oder bei thealit realisierte
Projekte, in gestalteten Doppelseiten, alphabetisch geordnet nach den
Namen der Beteiligten. Die formale Restriktion bei der Beschrankung
auf eine Doppelseite je Beitrag und die indexierende Ordnung — ohne
Riicksicht auf den Beitragsinhalt — wirkt mit dem Konzept der Gestaltung
zusammen, das Vorstellungen eines Freiraums — gehalten zwischen
Begrenzungen — entspricht: Denn angefordert wurden die Beitrage ohne
jegliche weitere buchgestalterische Vorgaben.

Sie sollten eingereichte Projektvorschlage, ebenso wie durchgefiihrte
Arbeiten zur COAPPARATION fiir den Spielraum einer Doppelseite, End-
format 210 x 296 mm, im Farbdruck darstellen. Eine Gleichbehandlung
aller Projekte zur COAPPARATION in jedem Modus ihrer Realisierung
wird so im Zine praktiziert. Denn komplexe Vorstellungsraume eréffnen
sich vielfach schon bei der Vertiefung in Skizzen und Planungen, die
als Bewerbungen an uns geschickt wurden und deren Einsender*innen
aus praktischen Griinden nicht nach Bremen eingeladen werden konnten.
Der Raum der COAPPARATION im Zine ist als einer ausgedacht, der in
der Schwebe halt, was moéglich war und maglich ist.

Noch die Zeit der letzten Studio-Residency fiel der Beginn des rus-
sischen Angriffskriegs gegen die Ukraine mit seinen unmittelbaren
Auswirkungen auf den internationalen Austausch, physische und digitale
Raume von Offentlichkeit und Kommunikation — im denkbar gréBten,
also undenkbaren MaBstab. Die Frage nach Verfahren und Verhalten, die
von thealits COAPPARATION auf dem kiinstlerischen und theoretischen
Bereich gestellt und bearbeitet wurde, nach Fortlauf oder Stopp von
Kooperation, nach apparativem Funktionieren von Regeln und Regelbrii-
chen, hat sich als eine aktuelle erwiesen, ,,denn auf ein gemeinsames
Verstehen, Verstandigen, Befragen, Zogern und Handeln geht jede Koope-
ration oder deren Ablehnung zuriick.” Wir hoffen, dass dies noch gilt.

Danke an Dolores Castro Ruiz fiir Betreuung der Menschen und Pro-
jekte in allen Raumen der COAPPARATION, an Andrea Dilzer fiir die Gestal-
tung des Zines und an alle Beitragenden!

Claudia Reiche, Andrea Sick | Bremen, 1.5.2022



Inroduction

COAPPARATION I, I, Ill, the zine, references COAPPARATION I, I1, 1I, the
three-year program of thealit Frauen.Kultur.Labor. Since the program's
launch, the title has been distributed along with a conceptual note:

»COAPPARATION? Cooperation is a process or behavior that can
be regarded as essential for many things, ranging from culture and
cultural politics to evolution, and vice-versa. Like an engine, it enables
the stop and go of functional relationships, whose complex rhythms
and intervals can in turn appear instrumental. In an apparition—another
word for manifestation—perhaps? In that case COAPPARATION would
be a little bit of COAPPARITION, because each instance of cooperation
or each instance of its rejection comes down to common understand-
ing, agreement, inquiry, hesitation, and action.”

The process or behavior of COAPPARATION is variously connected
to the use and invention of spaces — physical as well as media as
well as political. Spaces of exchange and representation, of imagination.
Spaces of action. An invention of certain turns of use: turns and bends
of space. The 3 parts of COAPPARATION I, Il, 1l correspond loosely to the
3 winter seasons of 2019-2022 in which thealit was able to rent a store
space, the ARBEITSZIMMER in Bremen‘s St-Jiirgen-Strasse 157/159, which
was used by many of those involved in the zine. After initial physical
public gatherings on site, the new conditions of the COVID-19 pandemic
hit this space as well and demanded a reaction to changed conditions
in order to continue the concept of COAPPARATION. In the newly found
use of the space for studio residencies, the ARBEITSZIMMER then func-
tioned for individuals and groups with its work, communication and
exhibition possibilities - with multiple twists and stretches of the en-
closed space, such as the multimodal play with the window front. This
was also extended by added media spaces, in multiple processes and
behaviors. A VIRTUAL ARBEITSZIMMER on the website of thealit opened
up additionally as a showroom and streaming channel.

The present zine COAPPARATION I, 11, 1l can in this sense also be
thought of as another of the growing in-between spaces called ARBEITS-
ZIMMER and VIRTUAL ARBEITSZIMMER, realized as a physical printed
edition and an online edition. On the following pages, projects addressed
to thealit or realized at thealit within the framework of the COAPPARATION
program are gathered together in double-page spreads, arranged alpha-

betically according to the names of the participants. The formal re-
striction of one double-page spread per contribution and the indexing
order — without regard to the content of the contribution — interact
with the concept of design, which corresponds to the idea of a free space
— held between limitations: The contributions were requested without
any further book design specifications. They should represent submitted
project suggestions, just like accomplished works to the COAPPARATION
for the clearance of a double side, final format 210 x 296 mm, for color
print. An equal treatment of all projects to the COAPPARATION in each
mode of their realization is practiced in such a way in the zine. This is
because complex imaginative spaces often already open up in sketches
and plans that were sent to us as applications and whose senders could
not be invited to Bremen for practical reasons. The space of COAPPA-
RATION in the zine is conceived as one that holds in suspension what was
and is possible.

The last studio residency was still on when the Russian war of
aggression against Ukraine started, with its immediate impact on inter-
national exchange, physical and digital spaces of publicity and com-
munication — on the largest, thus unthinkable, scale imaginable. The
question of procedure and behavior posed and addressed by thealits
COAPPARATION on the artistic and theoretical field, of the continuation
or stoppage of cooperation, of the apparative functioning of rules and
rule-breaking, has proven to be a topical one, ,because each instance
of cooperation or each instance of its rejection comes down to common
understanding, agreement, inquiry, hesitation, and action“ We hope this
is still true.

Thanks to Dolores Castro Ruiz for taking care of the people and
projects in all the spaces of COAPPARATION, to Andrea Dilzer for design-
ing the zine and to all the contributing artists!

Claudia Reiche, Andrea Sick | Bremen, 1.5.2022
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How to

Geographies of Coapparation

mecasurc a

Planet

Marcela Antipan Olate

I was born and raised in Santiago,

Left: drawing made with the dra-
wing machine and Laufenburg data.
Up left: first machine prototype.
Up right: data measurementin

Chile. More specifically, I grew up in Laufenburg. “Whatis an
the foothills of the Andes Mountains. Right: Processing simulation. aesthetic N
Every time I moved away from this Bottom left: Santiago de Chile. _ apparatus?
location, I needed to get back, as Botom right: Bremen, Germany. J(::noj_)ouis
soon as possible, as fast as possible. Déotte.
The mountain range was for me not Book
only my home, but also my point of tectonic plates, horizontal forces are How do geogr aphies coappear 2 Designing an apparatus
reference: my north is the east, where transformed into vertical movements “The Cordil-
the sun rises every morning, there, giving rise to the topographic elevation In order to make these altitude To that end, | developed a drawing era of bre-
behind the mountain range. of the terrain and the generation of differences appear, | used a simple machine/instrument that takes ;?tsric(iimo)
large mountain ranges and mountain barometric sensor connected to an Temperature, Humidity and Altitude 5 ,man
Unlike northern Germany —where systems. Giving origin to my beloved Arduino microcontroller. The sensor  data and translates it into pivot Documen-
I live now—, the geography of the Cordillera de los Andes. captures humidity, temperature forces that push servo motor arms. tary
Chilean territory always seems to and pressure. However, with a small With a connecting elementin the
find ways to make itself known. We Inspired and awed by the extreme formula, it can also calculate the middle that ,draws“ with the data “Thinklike
learn as children that at any moment contrast between the two places [ altitude of a given place, considering  provided from a remote location. In ag::”;;”
a tremor, an earthquake, a tsunami or  have lived (Santiago - Bremen), I that atmospheric pressure this case, Laufenburg, Switzerland. Eeopo)ld o
the eruption of a volcano can happen wondered about the ways in which decreases with increasing elevation.  The final idea is to place this Book

without warning. Thus, thanks
to the activity at the limits of the

this connection could appear; or in
other words, how the geographical/
topographical differences of two
particular territories can generate

a symbolic or metaphorical bridge,

=

=
=

In this first round, | took data from
Bremen and from Laufenburg (200
MASL approx.)

With the data collected, the next

machine at a location in Bremen and
have the machine or the ,drawing®
be intervened by analog data (be it
wind, rain, etc) plus digital data from
some remote Iocatlon The result

o



Howte s whieve Hhe sofats  Companionship 16 [ongevity The abyes 17

the sofaisa communal upholstered seat. A sofa does not stand alone, it is most often theve 1s no average life expectancy - inner cavity wher upholstery meets frame

Hits Juribure. builk for twoor more people Com bined with a coffeetable and compam on a sofa's W&”t‘? depend's on um(;{zaﬁw The abyss swyaﬂows chiects fro ”? railto

facilitates coaxistence. H-is 3 focal point of  seating. other additions include stan- and commitiment. sadly , at present mobile phone | from passport 4o pen. [

home life Separating work and leisute- the  dting Uights and sidetables. thesc groupings most SofaS MC discarded prematurely . may ato suck in an occasional smal

éoh{jslm a(;:}f known 3 60?_40#. a"nqun:acs:bc Coopetate tocreate 2 conesive environtment . o) o thing. Onlg e ock devoted
betiween productivity and indchvity. " : - . .

a mini Commons, #isa asting vestige g? Bhame. sofa will 3so include cushuons Venture into the 8byss

2 and blankets 4s well aga dynawiic ana
Shateol living . of daily use foms i Y

Markings
dhough almost exclusively mass-produ ced
every sofa s unique. Once fully inte qm-}eo{
into dhe household | i+ will reflect its
community, and fell Hhe sory of
Hheir condbitation.

The treasury

By collecting Hhe monetary byproducts

Of test and relaxation, the <ola provides
small scale emergency banking solutions.
Loose coins fall out of pockets, il down
the et and end up in +he side
banking pouches .

Common Mavkingc (tegories
Coloration: Stauns  Child-elated

accidents, Pet sidle- cffects,
Exposute fo direct sumn

Scarring: Cigarelic burns, Tears from
Collisions, (a+ Scatohe, Dog chowing
and Bunny nibbles

Age markers: Indentations, Abasions
(Makges fo upholstery testure

Intentional allerations: Patohes,
Covers and Protective w tapping

A )

The undlerbelly

Resting place of wahdenng house ob —
Jects ‘of anisus impoHance and lairs

of dust bunies, the underbelly s divided
ko +wo Sechons; +he outer underbelly that
can be reached by hand sndl-the- tnner under
belly Hha+ can duly be reached by 2n
Sllocated broom .

2022 « text: Ben-2vi blider: kﬁegomwski



Sophia Bizer

EPISTEMISCHE DINGE
Labor fiir dsthetische Wissensproduktion

H6balk Flashergron yelschyein e
=T s

Lr“ 1. ‘i

+Experimentalsysteme sind [...] Strukturen, die von der Wissenschaftsentwicklung
hervorgebracht wurden, um anders nicht Ausdenkbares einzufangen. Sie sind eine Art
Spinnennetze. Es muss sich in ihnen etwas verfangen kénnen, von dem man aber nicht
genau weild was es ist, und auch nicht genau, wann es kommt. Experimentalsysteme sind
Vorkehrungen zur Erzeugung von unvorwegnehmbaren Ereignissen.” (Rheinberger 2012:7)

Der Wissenschaftshistoriker Hans-Jorg Rheinberger beschaftigt sich mit der Rolle des
Experiments, sowohl in der wissenschaftlichen als auch in der kiinstlerischen Forschung
und pragt damit eine neue Richtung im kunstlerischen Diskurs. Ausgehend von
Rheinbergers Uberlegungen schaffe ich ein Labor mit einer minimalistischen und
handlungsfahigen Struktur, in der Zufélle produktiv verarbeitet werden kdnnen.

Die Struktur des Experiments wird durch folgende Grundprinzipien bestimmt: Es werden
ausschlielich Dinge in der Farbe Grin verwendet (Préparate). Diese werden in
mehrdimensionalen Skulpturen und Installationen angeordnet und bilden ein Netzwerk von
aufeinander bezugnehmenden Experimenten (Spinnennetz). Das Material wird fortlaufend
von der Kdinstlerin sowie von Gasten gesammelt und in das Experiment integriert
(Partizipation). Das daraus resultierende Bezugssystem fachert sich in diverse
Einzelexperimente auf, die kinstlerische Interventionen im Ausstellungsraum bilden.

Es entstehen fluide Anordnungen und Konfigurationen, die im offenen Experiment die
Eignung und Hervorbringung diverser kinstlerischer Forschungsmethoden in Bezug auf
epistemische Dinge der Farbe Griin untersuchen. In einem partizipativen Prozess versuche
ich das Erkenntnispotential von Dingen wahrnehmbar und fiir weitere &sthetische (Re-)
Aktionen nutzbar zu machen. Die experimentelle Anordnung dient dabei als Katalysator fr
Fragen und ermdglicht die Entwicklung und Reflexion von spezifischen kinstlerischen
Strategien, die an den Verbindungspunkten des Materials ansetzen.

Fir das thealit Atelierstipendium habe ich mich mit zwei Projekten beworben, mit dem
Installationsprojekt groupings may occur, das gemeinschaftliche Prozesse in einer raumlich-
grafischen Anordnung untersucht, sowie mit einem Promotionsvorhaben zum Diskurs um
kiinstlerischer Forschung. Aus diesem zweiten Projekt ist nun EPISTEMISCHE DINGE als
Ausgangspunkt fur ein artistic PhD entstanden. Erste Ergebnisse werden voraussichtlich im
Herbst/Winter 2022 in Kiel, Bremen und Marburg prasentiert.

Aktuelle Informationen zum Projekt: www.sophiabizer.com

Dinge (Definition Duden):

Etwas, was in einer bestimmten Form,
Erscheinung, auf bestimmte Art und Weise
existiert und als solches Gegenstand der
Wahrnehmung, Erkenntnis ist.

Sophia Bizer ist eine interdisziplinar arbeitende und forschende Kiinstlerin. Mit reduzierten
Materialien schafft sie Welten in Klein- und GroRformat, die erst durch die Mitwirkung der
Besucher:innen zum Leben erweckt werden. lhre Prozesse prasentiert sie in den Medien
Installation und Performance. Sophia Bizer hat Bildende Kunst, Performance und Gender
Studies in Hildesheim, Marburg, Athen und Caldas da Rainha (Portugal) studiert und ist
Griindungsmitglied des Kinstler:innenkollektivs MINKUS LYS, mit dem sie seit 2013
vielféltige Projekte an der Schnittstelle zwischen Installation und Performance realisiert.

Quellen: Hans-Jorg Rheinberger: Experiment, Forschung, Kunst.
Vortrag zur Jahreskonferenz der Dramaturgischen Gesellschaft Oldenburg 2012
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Architectural Amplifier 2 2 Qianxun Chen & Aysegll Seyhan

Architectural Ampilifier is a immersive sound installation with multiple Can we be more mindful about our living environment?

paper speakers in different shapes based on Kirigami sfructures. Each How do sound and material help us fo establish deeper connections

speaker plays a sound recording in loop collected from indoor living with the space?

environments: bare feet touching the hardwood floors, hammer . . . .

falling on the wall, footsteps coming from the ceiling, the clicks of the The goa' of the project is fo brmg aftention fo the
light switches... inferior soundscape by visualizing and materializing

th n INg vari r sfructures.
A paper speaker consists of only three basic & sound us 9 various paper structures

elements: a magnet, a coil of wire and a
diaphragm made of paper. The design
of the paper is based on RES (Rotational
Erection System), a design method that
constructs 3D structure from a single
sheet of paper with cutting and folding
tfechniques, invented by Yoshinobu
Miyamoto. Using this approach, the
geometry is liffed vertically and rotated
horizontally, while the folding lines hold
the structure in place. Through the paper
speakers, the sound gains its physical
existence in the space. And by having

a floating speaker membrane, the RES
structures make it possible fo visualize the
vibration in a fangible, three dimensional way.

Top View of the Speaker

The sound gain ifs These speakers can be later installed in the
. : exhibition space in a distributed manner, so
phy5|cal PhtetsiE N that the audience is encouraged to move in
the Space Through the the space, listen closely, observe the vibration
paper speakers. of the speakers, feel the materiality of the
sound and cconnect with the space, and be
more present in the moments.

Speakers
Sounds coming from ...
ceiling

Research Vitrine
Various Papers and
Side View of the Speaker Geometries

Speakers e
Various RES Geometries Sounds coming from walls

Speakers ..
Sounds coming from floor

0




Claudia Christoffel — St. Pauli Deich 7 — 28199 Bremen

Guten Tag,

ich bewerbe mich fiir das Atelierstipendium COAPPARATION 3 im thealit fr
den Januar 2022.

Mein Name ist Claudia Christoffel, ich bin Klnstlerin und arbeite zu gesellschafts-
politischen Themen. Meine Arbeiten visualisieren Aspekte des Feminismus,
Klimawandel und 6konomische Fragen. Dafur verwende ich unterschiedlichste
Materialien, beispielsweise Poster, Fotografien, Zeichnungen und Installationen.
Einen ersten Einblick in meine Arbeiten und der von mir kuratierten Ausstellungs-
reihe SUPPPORT YOUR LOCAL GIRL GANG bekommen Sie unter
www.claudia-christoffel.de.

TEAM*SPIRIT

Ich mdchte mich kiinstlerisch mit dem Themenfeld Teamwork auseinander-
setzen. Neben einer Recherche von einschlagigen Ratgebern wirde ich mit
dem Zukunfts*archiv einen Workshop zu feministischen Arbeitsweisen in
Kollaborationen machen. Als kinstlerische Arbeit méchte ich Slogans auf
Postern und Lichttransparenten entwickeln, die, wie auch in anderen Arbeiten
von mir, ironisch das Themenfeld befragen.

Der TEAM*SPIRIT soll den Raum des thealits — mit einem Lichttransparent — zum
Leuchten bringen.

Als ein exemplarisches Beispiel fir meine Arbeitsweise sei hier die Arbeit
BOSS* genannt:

»oprache ist fir Claudia Christoffel ein zentrales Bezugsfeld, das sie auf vielfaltige
Weise nutzt. Bisweilen gelingen ihr mit wenigen Verénderungen irritierende
Momente. So auch bei dieser Arbeit. Die groBen, schwarzen Lettern auf weiBem
Grund sind betont nlchtern gehalten: BOSS. Was formal wie inhaltlich eindeutig
scheint, wird jedoch durch ein kleines Sternchen unterhéhlt und politisch aufge-
laden. Wer hat hier eigentlich das Sagen? Das Sprache Denken und Wirklichkeit
formt, durfte unstrittig sein. Der gendergerechte Gebrauch ist ein entsprechend
umkéampftes Feld. Immer wieder kommt es zu Anfeindungen, Zerwurfnissen

und groBen Unsicherheiten. Mitunter entstehen auch eigentiimliche Stilblihten.
Christoffel geht es in dieser Gemengelage nicht um Verbote, sondern um einen
reflektiert achtsamen Gebrauch der Kritik, der aber auch Humor zulasst.”

Ingo ClauB, Kurator, Weserburg Museum fiir moderne Kunst

Beste GruBe
Claudia Christoffel

24

Claudia Christoffel, BOSS* (2021), in der Sammlung der Weserburg Museum fir moderne Kunst
Foto: Tobias Hubel
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Es ist morgens. Es ist kalt und regnerisch. Ich
hdre Sirenen. Erst eine, dann eine weitere.

Sie werden zum Soundtrack meines Tages.

Ein wiederkehrendes, fast schon beruhigendes
Gerdusch, weil es immer wieder da ist. Ich gebe
den Zahlencode ein, 6ffne die Tir. Auf dem
Boden liegen beschriftete Papierrollen, ich stelle
mein Fahrrad in die rechte Ecke des Raums.

Ich setze Wasser fiir Tee auf, drehe die Heizung
an, setze mich an den Tisch, den Blick auf die
Fensterfront gerichtet.

DrauBen zieht die Welt vorbei. Der
Wasserkocher brodelt im Hinterzimmer.

Im Arbeitszimmer durch die Fensterfront, geht
der Blick von innen nach auBen, um nach innen
zuriickzukehren. Der Arbeitstag entfaltet sich
vor mir. Und die Arbeit nimmt Fahrt auf in ihrer
ureigenen Dynamik.

Ich kdnnte stundenlang so sitzen und schreiben.
Ein Wort reiht sich an das andere. Viele Worter,
machmal ganze Satze. Sétze, die etwas erzéhlen
wollen. Manchmal ergeben sich Textzeilen,
Rhymes, eine Linie nach der anderen fiillt sich
mit Sprache. Ich schreibe, spreche, lese, singe,
rezitiere.

Schreibe anachronistisch auf Papier, tippe in
mein Handy oder fiille groBe Papierrollen mit
Waortern. Oder Linien und Punkten. Je nachdem,
wie man es sehen will.

Ich bewege mich durch den Raum, ziehe Spuren,
imaginéare Linien auf dem dunklen Laminat.

Ein bisschen ist es wie Tanzen.

Dann braucht es auch ab und an etwas Musik.
Also lege ich meine kleinen Drum-Machines auf
den Arbeitstisch.

Schwarze und weiBBe Kabel, Stecker, Netzteile
ergeben ein weiteres Bild aus Linien und
Punkten.

Daraus entstehen dann Rhythmen, Musik.
Technoide Skizzen, auf die dann, wiederum

die Rhymes kommen, die sich dann @ndern,
Schleifen drehen (auch Schleifen bestehen
erstmal aus Linien!)

Ich fange an, und aus ein paar Takten und
Samples entstehen Sequenzen und aus den
Sequenzen dann ein Set. Nichts ist geplant, und
alles folgt einem nicht sichtbaren Fluss.

Die Sprache beeinflusst die Musik, und die Musik
schldgt sich in der Sprache nieder.

Alle Komponenten bedingen sich nicht linear,
wiederholen sich, sorgen fiir Feedback und
Interferenzen.

Ich blicke auf die Uhr. Es ist schon wieder 18 Uhr.
Zeit vergeht, und ich bemerke es gar nicht. Es
ist nun der Moment, nach Hause zu gehen.

Ich sitze am Tisch, blicke auf die Lichter der
gegeniiberliegenden Hauser, der Straf3e, der
Autos und Fahrrader.

Noch einen kleinen Moment, denke ich, es ist so
schon hier.

Also sitze ich noch eine Weile da. Fast
regungslos, den Blick nach drauBen.
Kontemplation fiir Inspiration.

Irgendwann mache ich die Lichter aus. Eines
nach dem anderen. Als letztes die kleine rote
Lampe im Fenster.

Bis morgen, liebes Arbeitszimmer, denke ich. Ich
freu mich darauf.

»Flinfhundert (Pfund) im Jahr und ein

eigenes Zimmer,"” diese zwei Dinge sind

die Grundvoraussetzung, damit Frauen
Literatur oder, im (ibertragenden Sinne, Kunst
produzieren kénnen, so schreibt Virginia Woolf.

Mein alter Ego Mono Toni fiigt hinzu: ... wo

ein Raum ist, ist auch Zeit, und wo Zeit ist,
wiederum ein Weg. Und wenn der Weg zu sehen
ist, dann nimmt die Arbeit Fahrt auf.

(Ich gebe zu, mit ein bisschen Geld, damit uns
unndtige Tdtigkeiten wie Geldverdienen nicht
ablenken, geht es umso besser.)

Und so ist klar: Kunstproduktion erfordert
Raum. Viele Rdume. Unterschiedliche,
diskursive und freie Orte, an denen

Kunst passiert.
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Die Recherche-Reise vom 10.12.2021 bis 16.01.2022 hat 32
meine simtlichen Erwartungen tibertroffen. Fiir mein
COAPPARATIONS-Thema ,,Das fotografische Auge im
Seychellenromanvisier — Kunst, Tiere, Akteure* ist mehr
aussagekriftiges und passendes Fotomaterial zusammen
gekommen als erhofft, so dass die Auswahl schwer fillt. Mit
zwel Portréitfotos und einem Kreativfoto habe ich von den
Seychellen aus am Sony World Photography Awards
teilgenommen. Auch wenn ich es nicht aufs Siegerpodest
geschafft habe, die Freude an Reiseergebnis und Fotos macht
alles wieder wett. Besonders in Erinnerung bleiben mir die
vielen ungewdohnlichen und herzlichen Begegnungen.
Inselhund Yellow hat mich zur Kurzgeschichte ,,Yellow — De
Geisterhund, En wohr Geschicht* inspiriert, die am
Plattdeutschen Schreibwettbewerb ,,Op dat leven von Radio
Bremen und vom NDR teilnimmt. Bildhauer Georgie schafft es
mit seiner Kunst in meinen Debiit-Roman. Ich bin sicher, dass
noch viele weitere Reisedetails und Anekdoten ihren Weg in
meine Autorenarbeit finden. Die Fotoausstellung hatte ich nur
im Rahmen einer erfolgreichen ,,Thealit Frauen.Kultur.Labor-
Atelierstipendium-Bewerbung geplant. In Zukunft wird es
sicher noch die Gelegenheit geben, einen grof3eren Einblick in
meine Reiseausbeute zu gewéhren. Zur Zeit stecke ich mitten
in den letzten Ziigen meiner Seychellen-Romanarbeit, halte
aber in meinen Schreibpausen weiterhin die Augen auf nach
neuen Projekten. Einige Handlungsorte und Romanszenen gibt
es nun als Fotos. Auch der 15jahrige Yellow ist u.a. mit einer
Schmunzelaktion in meinem Fundus dabei. Mein Ziel ist es,
meinen Lieblingstourguide und viele weitere Herzensfreunde
bald wiederzutreffen.

Martina Ernst







J L
N L o
7 S - APRIL 2020 .
V’ m Das Wetter war so schonliDieWeltiganzstilliDiffusesiNichtwissen,
Einkaufen bei EdekajapBibliothe kenoetiet: uNK [das galt
\ JAHRE auch fir Museen, ThEateKino, Schilgebaute H tiadien, die
; NACH %\ : (! isamte Bur Blta) 13, la... Kur'za e Sthiwebende
il DIE MONDMASCHINE SpiElt AAwischenz ”'Hiv f e.AIIe O ,‘ ,‘,‘.." f !’ DSLOc ‘r,’I’ (\l_;““,f”x.:l\/’ en,
e T Ab und zu E # SEXY Ieumr‘;r 1o (o2, 10 iRastE ot a,!,' |(HI("I.I |f’J<T”\ mnl«lumv
landet SN kieRe | ole- g : ‘LI ‘\ MOUIG] J;”.“‘J”:]v‘,l|‘|”.(1,”!v,rl”'”'Km‘ “Spazierent “f“'] ulrld
B8 in cineinter ten. Indien niChSenl (J"I‘MH"‘!W,\./‘ sogar'sehr
einem Festivalrahmen, COUNT . W ll )1 | . re StraRERNAIBEInIING m.l_u und New York,

1t asklertes Krankenhauspersoh ‘.xI] NBNROSSIAVIO PIU. Der schwedische
Sonderweg? ... Coapparationen! s

seltener einem Horsaal oder
Technikmuseum. Neulich hatte O
der Abend mit Antonia Labs @)
beinah einen Festivalpreis E i
=

bekommen. Ubrigens war

das alles nicht so geplant. Die MINI-RUCKBLENDE : ' ”CGN ABPPARITION .

#  delirierend-nerdhafte Studie (Second wind. Das Windsegel, ‘ d irgelitlWoparkte die kigineMaschine. Als
zu Lachsen und Bakterien, zu das die Universitat Bern einst sie wieder Hi"[]"'{]l rfte, war sie nicht anders,
Replikanten und Argonauten, o auf den Mond mitschickten, . doch die: r\/\ nsc 1 N | Publikumwaren es, die

eine Berner Cousme bankrotte ; y horten anc e, nverstrickt in andere

u Tiiren, Messern, funkelnden

Diamanten... ent tand‘ 3 ’ panier: ' rscheinu n...Der chralsiBakteri
zunichst als Auftragsarbeit zup : , stelle ' i ager, den SchiffbauerniihrSchiffiBlaise
50 Jahre Mondlandung* T ol \NE AR o | “winher of tk " , DASIGANZE UIN(
: " 'ALLEIN'DAHER; DAS
_ Halbwertszeiti . TEN. SC : 4 : o AGE ST, STILL INFEINEMZIMMER
Mitte 202 : 19: Pr i §
(Dachtenwir): -
} ‘ 3 j : : . . » das Portal, dahintEI@eREE;
Der écond wind kam erwa " N jor: . <N bare. Streben nachicEm
» : ‘\‘)‘”\ ”\I'Il’)|\ adt die ‘ eichbaren, sagt die ApOIIBHAS
y : utorin zum Auffachennides \ . rufen die Bakterien, flisternicli@

- ' heatralen Ineifianders ein, A "« 1 - Roboter, spricht die Schauspiglié
Yo! M ‘ 3 lachelnd, hingerissen, unschulglii;

3 ' L _Einfa ‘ , 3 ' ﬁewalttatlg an uncanny appaFiti

y
jren wir dann — wozu ware ich, A
ch in der Lage?*

——

nonia Labs,
-

~.—-’

« ﬂ /
deostillfClaudia Reiche . ; 7
%\ : ﬂ!, ’ | www.massundfieber.ch  brigittehelbling.com




MY TERRITORY -

“When | was younger, | convinced my-
self that this problem would resolve
by itself. There was a naive hope hidden
in the back of my head. | understood

that this action of silence myself and of
keeping quiet was the fear carved in my
bones by the finest craftsmen. Letting
me think that | carried that discomfart
in me as if it were something normal,
as if | was to blame for it.

With the years, | understood the impor-
tance of empowerment and understood
why the "wildest” streets were not
made for me. One day, | took the value
and determination to take them over
and make them my own, as well as for
others.Now, when the discomfort starts
to grow and the pain in my heart is
about to peek, | remember myself that |
can scream and say:

“No", “Go Away”, “Stop”, “Leave me
alone”.

Now, | have learned to claim my own
space.Now, | can raise my voice

Now, | present this body with flowers
and blessings of what once was, a
territory of looting and mourning.

Now, | can claim myself and feel free.”

Reflections ON The Street

The "Harassment” project entan-
gles territories, public spaces
and the social construction build
around a woman gaze body in or-
der to create a virtual simulation
and to reflect the implications,
relationships and to explore in a
virtual way the tension generated
by these concepts.

The purpose is to create a
simulation excersice base on the
metaphor, which extrapolates
the body into a non-human object
such as a plant. To talk about
reification, colonization and Project Name: The Harassment
to understand how territories Virtual Simulation
and bodies are used to fulfill an 209

economic purpose. This simulation

seeks to speak from the same

violence that territories and

bodies suffer within a context of

exploitation. With the aim of react

agains it, to think about tools

of empowerment, to own the

streets, to feel safe, to feel the

struggles, to feel the fears and

finally awake empathy.

Vivian Hernéndez R.

Vlivian Hernandez R.
Project Name: The Harassment
Virtual Simulation

2021

Claim your territories, and
claim your body!

|s not a secret to anyone that
public spaces are based on a
heteronormativity of a male gaze.
By confronting and calling out these
biases, a solution can emerge, even
a commentary. Even if this is just a
utopian and unreal/virtual manner.

On my wildest dreams, | dream
about safe spaces, where no
dissidence body feels left out or
in danger, but on the contrary
welcomed.

MY BUDY



Ein Lied, das nie aufgehort hat(2022)
- Jdiyoon Hyun

Das ist die Geschichte einer normalen Musikerin,

Es ist die Geschichte einer Person, die standig dariber nachdenkt,
warum sie Musik spielt, was sie durch Musik sagen will und

wie sie mit ihrem Leben verbunden werden kann,

Ein Lied, das nie aufgehort hat

A song that has never stopped

ich vieles verindert
\gs have changed

Vor der Musik, dem Leben,

Auf dem Weg, den ich noch gehen soll,

Trotzdem konnte ich die Musik nicht verlassen e i r die einzige Sprache, die ich hatte

Nevertheless, | couldn't leave the music >Caus ic was the only language | had

den Menschen und der Liebe,

gehe ich immer noch und singe,

"Durch die Zersto6rung und Verschmelzung der Grenzen der Kunstgenres
kénnen wir mehr erzdhlen und vermitteln. Ich interessiere mich fir
die Verwendung der Werkzeuge, die mir gegeben wurden, fiir Menschen,
fiir die Welt. Musik ist mein Werkzeug und es ist eine Arbeit, die auf
solchen Ideen basiert. Das Persénlichste ist das Allgemeinste. Lass
uns unsere Geschichte erzdhlen."

Eine einzigartige Person, die Musik macht, ist Teil der
Gesellschaft und das Leben, in dem wir alle an unseren eigenen
Lagen leben, ist ein eigenes Lied. Wegen Corona hatten wir eine
schwierige Zeit, aber das Lied unseres Lebens hat nie aufgehort,



Ephemere Landschaften 42

Aus Garn und Anstecknadeln wird die
geometrische Struktur der Baukrane sowie
Strommasten experimentell errichtet und
strukturell als Wandinstallation neu
angeordnet. Es sind geometrische Muster,
die verdichtet werden.

Mit der unkonventionellen Verwendung der
Nahutensilien mochte ich den Diskurs, tber

eine Verschiebung sowie Neubewertung

innerhalb der festgelegten Zuschreibungen
und Rollenmuster uber die

gesellschaftlichen Strukturen anregen.
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Missing starts its travel with a discovery jour-
ney.

To discover means, in the exact moment of
founding an object, to rip off a coat that co-
vers the naked truth - a coat of underwater, of
earth, of time, of interpretation.

Missing does not care to be found and coming
out of undercover - discover in need of it.

[voices, sizzling, squashed under foam wrap in
a wooden box]
[tapped on the table]
[click - clack]
[ahhhhhhhh] the air came out with the last
echo of an exhausted scream.

Separated in half

in third

in quarter - missing hear something
from above.

There is a person.

[concentrated breathing] their nostrils extend
by forced exhales when some challenging mo-
ment arised.
[mumbling] "this is not stable for the exhibi-
tion" - says the person, putting parts in a neat
required manner, sorting, positioning, and lay-
ing me out.

[silencing clocks with water drop and scrat-
ches, in tact] missing sounds from the mouth,
squeezed air, it seems like nothing happened
at all.

44
missing
due to prolonged
exposure
[

threshold of

45

Fragments of the object(s) are captured un-
der the museum pane, supported by plexig-
lass, and exposed to the viewer. However, it
comes across as a finished composition - its
rearrangement has happened several times
throughout the additional finding of ob-
ject(s)' absent parts.

Rearrangement tends to be a usual practice
and depends on the working team's vision.
Here discover tradition plays a key role. One
of the crucial questions that accompanies a
decision-making process could be:

How to accomplish the composition in a pri-
mary form of appearance?

Excitement to be first, all along with steps
and by-paths of that first explorer, in fact,
with the first numbers of explorers, who
seem to be proud to find missing.

How can we tell?

The posture of discover and their body lo-
cation towards their find. The mystery of an-
cient objects echoes and touches discover
bodies, in the same manner as the discover
touches discovered body parts.

In museum walls, the rearranged composi-
tion of missing is portrayed as victory, what
suppose to evoke ethos and greatness to a
viewer's side - being together and owning a
moment of inner over and self-confidence.



I 5 I‘ml e DR pow L = :hi
5 T o 8 e e T
S B =
9

ge-wal-tig
imponierend, machtig, stark, sehr gro8




WINDOW. STARTING POINTS. 02 *

Installation by Irena Kukri¢
programming+electronics by Julian Hespenheide
supported by The Dynamic Archive + Thealit
Images taken by Julian Hespenheide

Bremen, Germany 2020

Starting points 0.2. is re-examining standards. Standard as a measurement.
Standard as a structure. Structure such as an archive or a ceramic tile wall, a
window, a dramatic text or the stage in theatre. Standard as a starting point. The
necessity of creating a standard as a framework to situate and then bend it.

The measurement of the window is replicated in the space by a rope structure,
that is then animated by 8 motors, creating a constantly changing structure. The
sound is a live feed from the active motors in the room, sonifying the movement
and emphasizing the performativity of the structure.




Rebecca A. Layton

| loved to dance

was told not to smile
to move my arms more
and to blink more,
confirm living

P

positioning

50

the raccoons

the birds

grass | rest being in
singing praises of idleness
while free and rotting

still not through precarity

what could have been is

Impossible Task: Rumpelstiltskin, Body Labor Magic Wealth

| think you're much healthier than
you think you are

it's stress

only stress

stress, he stressed

condensing

like the best

like the best

doctor in the nation

like an advanced professional
like a certified expert

(none of which had been any better)
of my body

clearly what is not



29 Fragen zum Ubernachten

1. Wer hat dir Einschlafen
beigebracht?

2. Was ist das letzte, was du
berthrst vor dem
Einschlafen?

3. Was machst du, wenn du
nicht schlafen kannst?

4. Was um wach zu bleiben?

5. Wann hast du das letzte
Mal ausgeschlafen?

von leer&gut

6. Wie wirst du gern
geweckt?

7. Was war heute dein erster
Gedanke nach dem
Aufwachen?

8. Bist du schon mal
woanders aufgewacht als
eingeschlafen?

9. Was macht dich mude?
Was lasst dich aufwachen?

10. Wie bist du im Schlaf und
wie wach?

11. Wie oft erinnerst du dich
an deine Tradume?

12. Kannst du dich erinnern,
was du gestern getraumt
hast?

13. Kannst du dich erinnern,
welche Traume du als Kind
hattest?

14. Wer oder was begleitet
dich im Schlaf?

15. Wer bist du, wenn du
schlafst?

16. Wo bist du, wenn du
schlafst?

17. Wo kannst du nicht
schlafen?

18. Welche Gegenstande
stehen in unmittelbarer Nahe
deines Bettes?

19. Kédmpfst du gegen das
Einschlafen oder das
Aufwachen an? Warum?

20. Findest du Schlafen oder
Wachsein Uberbewertet?

21. Findest du Schlaf
primitiv?
22. st Schlafen = Reisen?

23. Ist Schlafen = Vakuum?

24. Wenn du Schlafen gegen
eine andere Tatigkeit

tauschen konntest was ware
das?

25. Wirdest du gerne weniger
Wachsein missen?

26. Wenn du furs Schlafen
bezahlt werden wirdest,
wurdest du mehr schlafen?

27. Beneidest du Gerate um
ihren Sleep Mode?

28. Beneidest du Tiere um
ihren Winterschlaf?

29. Was wiurdest du gerne
verschlafen?

Esther Adam
Katharina Greeven
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Lena Violetta Leitner - TREMATE

Lost Element. Re-construction of the Witch.
Ausstellung, VBKO 2022

mit Werken von:

Anna Bochkova, Valerie Habsburg,

Lena Violetta Leitner, Anka Lesniak (Kuration)
TFR-Archive
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Valerie holt Erde aus Oberlaa. Auf ihr musste die Hexe warten, wahrend ihr
die Hand mit der Schere womadglich willkirlich abgeschlagen wurde.

Die Hand mit der Schere? Die Hexe im Wien Museum-

TRE"ATE, Endlich. Nachdem Teresa Ries' Atelier geplindert

wurde und die Hexe spater als Relikt einer Gartenschau vergessen wurde.

Ich tiirme die Erde zu einem Podest und TRE"ATE'

in den Wochen der Ausstellung wachsen Graser,

es krabbelt, kreucht, und fleucht.

Zittert, zittert, die Hexen sind zurtick! l! STREGHE
| WILL SURVIVE! zittert der Farn. SON TORNATE!

Ein Motor schiittelt die Pflanze sanft, in Bewegung Ubersetzter Morse Code,

wahrend Anka im Video mit dem Hammer das Wort Hexe schlagt.
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Listen to my Postcard
Yara Mekawei in Dialogue with Farzad Golghasemi

» 2:29/3:33

57

¢ MO AR AR

It is getting harder to clear my

[ only speak so you may see.
If you can see, no words are needed.

O i
mind about it, as I am drinking

my morning coffee.

The caffeine stimulates my nerves after

a long night with a manifold of dreams.

And it is the same with this eclectic
architecture,

that it is
getting
hyped again
by coffee,
after many
yearsof ™=
activity
followed by a retirement period.
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High Technology Park excursion
by Hanna Paniutsich

sics of the National Academy of Sciences of Be'ar‘ust e Mus
was created. The landscape of the museum is a reduced copy o
sape of the Republic of Belarus. There are about 2,500 stones an
> in the museum.

memorable point for many locals. Many tried their first alcohol and
local subculture get togethers here. People remember listening to dri
d Wine before going to the abandon:

ZJS.

nuse Ui Slavic runes on them. There are also
V7 stota th i )tio € on order from Boris the Prince of
y of edimentary, igneous, metamorphic
olcdficbot : youlders were formed as a result of

glaciers.

and see a new district is being built. Frame-monolithic |
ire meters of housing. This area is adjacent to the F
h Technology Park (HTP). Most likely, this is new
ees of HTP and Akademgorodok district

v Akademgorodok W|th|n af

itute of Bioorganic Chemlstr‘yI
e of Microbiology and o others

he buildings on the ofher’
oratory of the institutes of the
B9 and was planned to be comp|

e for parties-and raves. Somd¥ 0
ced to leave as angry dyunk glinks threw glass bott

simsoned buildings around 2007,
of the pillars on the rooftop, around 20 meters fro
ght a lot of people were inside at a drum and bass part
s already drunk and stood in the “dressing room.” DJs playe
ilding was pretty ruined. There was a staircase to the roof but
work out how this man had climbed onto the pillar. Now, there is

d there.

ost important building is the administrai

, the plan was to have a laboratory of @
ological bureau of the Institute of Phys
'SR. The nine-story building, with empt¥i

ed there sometimes. Every now and then a g
anging out there.

itiated by the government. Decree No. 12
, was signed by Lukashenko in 2005. In 2C
ding had already become administration offices. Other
M, began to appear around. Valery Tsepkalo was t
the building of outsourcing firms. This po
t of just over 1,000 IT companies o
products. In one, a wo '
at the company is based\in
from startto finish.

terget ard-generated withe
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Geh durch die Straf3e, bis
An der Ecke bleib stehen

wenn es Nacht ist, kannst du in der aufkommenden Feuchtigkeit das Geméuer riechen. =

Weilit du noch, als wir Kinder waren und die Feuchtigkeit von den nackten Fii-
Ben bis ins Bett gekrochen ist? Bis zum Morgen hat sie dich reingewaschen.
Wirf den Stein ins Wasser, schau mal, wie er Wellen schligt.
Was war noch mal die Geschichte mit dem spiegeln-
den See im Mondlicht mit der einsamen Nachbarin?
Und weil3t du noch, was war bevor das hier war? Wer wir waren bevor wir wir wurden?

Wenn es Tag ist, riechst du den Staub.
Horst du ein Auto nach dem anderen.
Bereiftdrohnen sie in einem Rhythmus, dernur eine kurze Pause fiir Wortwechsel vorsieht.
Macht nichts, ich erzdhle dir trotzdem,
was  gewesen widre, wenn die Reifen nicht in  Teer  griffen
Glitten die Fische
klickend, knarrend, brummend iiber die Steine
Hier ist, wie man Fisch wird:
Nimm einen Atemzug, schon bist du unter Wasser.
Lass Luft ab und sieh zu, wie sie nach  oben  trudelt.
Dieser Teil von dir war gelichen.
So wie mir meine GrolB3mutter ihre Hénde leiht.
Was tun sie formend, knetend?
Dieses Element und dieses Fragment werden vermischt.
Nach oben trudelnd, diese Form, dieses Gefahrt.
Aufgerichtet  ist mein  Freund, nicht ganz  ihre  andere.

Die Fiufle sind so befriedigend, wie sie sich so vor und zu-
riick bewegen, nicht spazierend, aber spazierend entlang der Decke

Ein Angebot:
Wenn dein Atem nicht reicht, missen es viele Stimmen sein.
Muss man lauschen auf den Widerhall.

Das Meer ist es  nicht Nur  eines, eines kommt da
Das ist wie der Wind, in dem ich die Stimme horen will.
Wenn der Brief als Objekt das Bediirfnis zu reisen und eine

Botschaft zu  ibermitteln ist, dann ist der Ton  aus
dem Instrument eine versprengte Stimme, ein Ruf.

buildings good listeners Sabine

Und i vermisse
die du nicht ganz  frisChessins matschigen

Einen vagen Gruf3 gegen das Licht der
und du gehst, wohin du gehen

meine Augen folgen dir an den Ort, wo ich dich immer vermuten werde
schreiben Wir uns
du siehst gliicklich aus
dein Lachen ist schoner dort
ich habe verstanden
dass WIr,
wenn wir uns umarmen,
mehr sind als zwel
und ) .. (}%1
€ raschelt in d n Baumen, schemenhﬁ é
ormen zwischen den Pschen und ?hnkende A en,
mehr 1er asst ne.
1ch problere blStdiesen Gedankgrclhon wie 49 6{}1
tigfe un sstiick. ch Aber durdid en Bin ich n
erungshcht nur ha sc n% aber doppe t so }(Cl
Wﬁau ein das sprln% e wenn . es geeslcgllossen Hvavﬁ%?
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Dagmar Rauwald, Transcend Biology?, Speigelbilder auf Folie, 150 cm x 170 cm, 2022
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Ask questions, get answers, no distractions.

- stackoverflow

Just questions...

Thanks and other statements

of appreciation are unnecessary,
and, like other chitchat, should
not be included.

Related

This site is all about getting answers. It's not
a discussion forum. There's no chit-chat.

Hysterical Pixel / Lisa Rein

Some subjective questions are
allowed, but “subjective” does
not mean “anything goes”.

All subjective questions are
expected to be constructive.

33 What was offensive about the “ladies
lingerie department” joke, and how can |
avoid offending people in a similar way?

Questions that need
improvement may be closed
until someone fixes them.

...and answers.

closed as unclear what you're asking by :
MNov9at 17:12

Hot Network Questions
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I raised my hand and asked for help...
vicerepasi.website/follow-the-i fOHOW thﬁ iIlSt]?llCtiOHS -‘:lIld it Will WOI”k



SMILE MACHINE

Render 1 Render 2

The Smile Machine project by Liudmila Savelyeva recreates a
photo studio where an experiment takes place. In a humorous
way, Savelyeva comments on conventional and automatic
behaviour, as well as the future of facial muscles with support
of latest technologies and inverts it by making the most
photogenic of them - the smile - even more artificial and
detached that it has already become.

The pandemic provoked a boom in the industry of facial framing.
On one hand, it is the physical protection masks that became a
condition for being in public space, and therefore, just a
common item of clothing, preparing a stage for the new fashion
trends and another way of self-expression. Further, fuelled by
extended periods of isolation at home and remote working
environment, our communications are shifting further into the
digital realm. The virtualisation of face via Instagram filters
and physical gadgets such as light rings etc., are already
affecting the way humans interact. Of course, technological
developments in different areas of our lives, such as anti-aging
Botox procedures produces a further opportunity for facial
modifications, standardisations that often lead to the loss of
facial muscular apparatus.

Whether it®s a real mask or a digital filter used for social
media stories online, it causes a modification or even a full
removal of a customary channel for deciphering emotions.

One of the possible outcomes could be the atrophy of the
muscles responsible for certain facial expression as they

become obsolete. While we might acquire some new means of Eaj_

expression, it may well be that we will forget how to smile.
Taking as a point of departure the works of Hawkinson (Emotor,

i o

Test 4 - Off Test 2 - On

2000) and Manabe (Electric Stimulus to Face, 2009), and others,
Savelyeva dives into the history of experiments in the fleld of
mimics and looks at the clinical studies as well as the
artistic commentary produced so far on the topic.

Savelyeva®s Smile Machine uses a simple set up consisting of a
photo camera and TENS-kit (Transcutaneous electrical nerve
stimulation) connected to Arduino controller and sensors-pad
that are flxed on a participant®s face. This device is
accompanied by a set of pendants made from radiant iridescent
acrylic sheet.

In the future, even if we will completely loose the capacity to
smile this machine could provide the necessary aid to train our
smiles back in shape. The participants are invited to test out
different roles: to be photographed and to “%trigger the smile®.
One of the participants presses the button of the camera, that
sends a signal to the device®s sensors that are positioned on
the face of the other participant and “produces®” the smile via
TENS.

To what extent it is bound to infliect the inner psychological
processes of the participant, or how this distorted
approximation of a smile can serve us as a new gadget is left to
the viewer.

Liudmila Savelyeva (Idea and Research)
Maru Mushtrieva (Text)
Antonio Hofmeister Ribeiro (Test 1, Test 2)



‘How naive [ was to think it was the worst time in my life.”

Dasha from March 2022 to Dasha in September 2020




DEAR BODY,
ARE YOU FACT OR ARE YOU FICTION?

ARE YOU A SABOTEUR?
IS THERE SOMETHING ONLY
YOU KNOW?

~ WHAT IS THIS, A BODY? HOW CAN |
(QUEERFEMINIST,  ARTIST, SCHOLAR)
ADDRESS THIS SUBJECT WHEN | AM
CONVINCED THAT A BODY IS A
SITUATION, THAT IT BECOMES ITS SOCIAL
POSITION (WOMAN, WHITE, QUEER)
THROUGH DISCOURSE AND
POWERSTRUCTURES? ~FEMINIST ~AND
POSTCOLONIAL  CRITIQUE  HAVE
SUFFICENTLY SHOWN THE DANGER OF
ESSENTIALISM AND BIOLOGISM AND
CONSEQUENTLY ROOT THEMSELVES IN
ANTIESSENTIALISM. HOWEVER, | AM A
BIOLOGICAL BODY. BIOLOGICAL BUT NOT
DETERMINED BY BIOLOGY. | AM MORE
THAN DISCOURSE. | AM BLOOD AND
FLESH AND GENITALS AND BONES AND
SKIN AND LIVENESS. AGAIN: WHAT IS
THIS, A BODY? FLESHY HOME TO AN ,I"?
CAN  I/WE/YOU  ESCAPE AN
EUROCENTRISTIC MINDSET OF BODY-
MIND-DICHOTOMY THAT PLACES RATIO
OVER FLESH? BLACK FEMINIST MINNA
SALAMI PLEADS FOR A EROTICIZATION OF
KNOWLEDGE ~ AND  OFFERS A
PERSPECTIVE OF SENSUAL KNOWLEDGE:

»EUROPATRIARCHAL KNOWLEDGE  ELIMINATES
THE EROTIC NOT LEAST BECAUSE OF ITS
ASSOCIATION WITH THE FEMININE. IT REFUSES TO
INTERWEAVE KNOWLEDGE WITH THE SENSUAL
BECAUSE IT PREFERS THE BARREN NOTION THAT
KNOWLEDGE HAS NOTHING TO DO WITH

EMBODIED EXPERIENCE.
IN EUROPATRIARCHY, EVERYTHING IS BINARY,
EITHER OR. EITHER SPIRIT OR BODY, EITHER MIND
OR FEELING, EITHER LOCAL OR GLOBAL, EITHER
INNATE OR LEARNED, EITHER FEMALE OR MALE.
SENSUAL KNOWLEDGE, ON THE OTHER HAND, IS

KALEIDOSCOPIC, ALONGSIDE AND WITHIN. «[1

DEAR BODY,

READ THE FOLLOWING SENTENCES AS IF
THEY WERE WRITTEN BY A LOVER. FEEL
THE TOUCH OF WORDS AND YOUR
MOVEMENT, YOUR SHAPESHIFTING,
YOUR CONTINUITY.

WHAT SHAPES YOU? DID YOU EVER FAIL? WHAT MOVES YOU?
»EVERY BODY COMES WIT} | AM CONSTANTLY FAILING. | FIND A PLACE TO STAND,
BIOGRAPHY« AM FAILING A HETER@SEXUAL
MATRIX. | AM FAILING IDEAS OF SIT, LAY DOWN.
5 . AT WHATEVER

FIND A PLACE TO SI =
GRAB A PIECE OF PAPER &
A PEN. WRITE ON YOUR PA
THE WORDS:

SITTING ™ STRAIGHT,
SLOW, DANCING WITH GRACE.
I AM FAILING AT BEING
CONSISTENT. | AM FAILING
AMES~ AN
WAS GIVEN.

POSITION GIVES YOU PLEASURE.

-~
/!A HE.COMPLEXITY OF

’ THAT POSITION

ES

SELF

IN THESE AND YOUR BODY’S
FSSUMED CAPACITY OF  DOING WITHOUT

GANd BEGIN TO THOUGHT.
’ FUTURITIES,

SPIRIT /

FAMILY
COMMUNITY

FOR THE NEXT MINUTES INVITE

INSTITUTIONS / DDACT)/NO NTO gﬂ;’;ﬁ;’;ﬁ ATTENTION FOR
MOVING WITH
LANDZLANDSCHS = e PLEASURE
V RONORMATHVE.
HISTORICAL FORCES ’ MY FA ,'I’ THE
TURES BOBY. ~SWEET JOY.
LapiEhate /- SOFT RESISTANCE. - —- —_—
MY BODY
APPEARS WITH OTHERS.
THOSE ARE P ERS ENJOY THE FACT THAT

SOURCE : FROM. COLLECTIVE FEELINGS - ONLY YOU KNOW WHAT

MAKES YOU FEEL GOOD.

ENJOY THE FACT THAT YOUR

WRITE ON YOUR PAPER T! g < ~BLEASURE IS A HORIZON OF
WORDS: PROSTHESIS. POSSIBILITIES WHOSE PRECISE
| COME FROM EXTENT CANNOT BE
MY BODY FAILS THE DIELRIIRIED Y
: = : ADVANCE.
NOW SET A TIMER FOR 12 MINUTES. NOTION OF I
WRITE FOR 12 MINUTES WHERE AND SINGULARITY.
YOU COME FROM. HAVE THE
SOURCES IN MIND BUT DON'T FEEL
PRESSURED TO TOUCH ON ALL OF »AS WE FAIL TO ASSIMILATE
THEM. START WRITING. WRITE IN INTO A BINARY CULTURE, WE
WHATEVER ~ LANGUAGE  FEELS DO SO BY ASSERTING ALL
COMPFROTABLE. COMPONENTS OF OURSELVES — ANNGRET SCHULTZE,
THE MASCULINE, THE BODY_TEXT_SENSUOSNESS
FEMININE, AND EVERYTHING EXCERPTS OF A PERFORMATIVE
DO NOT STOP. IN-BETWEEN — AS BEING PART RESEARCH ON THE RELATIONSHIP

OF A CONTINUOUS NARRATIVE, BETWEEN TEXT, BODY, SENSUALITY.
RATHER THAN EXISTING AS

POLAR POINTS. «x

[1] MINNA SALAMI

HOW DO YOU FEEL YOUR
BIOGRAPHY SHAPES YOUR BODY?
HOW DO YOU FEEL YOUR BODY 3] B OAKLEY

SHAPES YOUR BIOGRAPHY? NEVER STOP FAILING.

[2] MARIA F. SCARONI

[4] LEGACY RUSSELL



m/a/r/g/i/n/e/m

by mige pelin sen

ad

0 J] 0
n n
J] Just like plots of lands, individuals
) and groups self-determine through demarcation.

A twist and turn inwards,
a fold
J]from the outside.
engulfing all that shows congruence with

ll] them
to become. To recontextualize and outline the
1] vast cosmos n

Seeking finite borders for their microcosms.
IWWhatever or whoever deviates,
is bound to be on the other side.

0 0o oo u”lllu]llll—

%9
0
-2
- L L ]
reality ll \)
3 [|
00 8
0
]
No place for the other outside, &
no place for the other inside.
A false pretense around the topics of oo

tolerance, harmony and coexistence,
when dissimilarities
are hardly ever tolerated.
When one is not situated
within the core of the community they live in,
they are pushed outwards
to the peripheries
of what constitutes that whole.
A liminal space of belonging
but not quite exactly.
Left to linger
like a dull ache that never heals.
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In einer Zeit als Nationen anfingen, Bé6den zu
fressen,

Im Versprechen die alten Kriege zu beenden,
in denen an Orten wie diesen,

um die Architektur der Himmel

und der Seelen gestritten wurde.

In einer Zeit in der Karten gréBer wurden,
Und Linien ziehen, das liebste Hobby
ty : einiger weniger war,
gebihrte derjenigen, der die gréBten und
R wagemutigsten Kreise malte, Ruhm und Ehre.

Es galt, die weiBen Flecken zu tilgen,

die Leere zu fillen, dem Nichts einen Namen
zu geben. Seinen Namen.

Sie selbst nannten sich die Gro3en und
werden bis heute noch so gerufen.

Die GroBe.
Benukas

Katharina.

Katharina, die GroBe.
Katherina, die GroBe.
EKaTepuHa Benukasa
Grof, ganz groB, war sie.

Auszug AUS "FLECKEN UND HREISE®
SCENES OF DSCILLATION

KONSTANZE §PAT
CREDITS FoToS: ANA RODRIGUEL TECHNISGHE ASSISTENT: FARAN NAMMER. SHOROUK EL-TEFTAWY



Yuliya Tsviatkova Anti-stress paper doll
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(CO)Apparitions of the Public, the Private and the Occult.
[Screenshots from Italian Mafia trials 86-95]
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KATJA WINDAU — ROLLATOR

Performance:
Alyssa Marie Warncke
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Carla Anacker, Kate Andrews, Marcela Antipan
Olate, Gili Ben-Zvi & Christine Kriegerowski,
Sophia Bizer, Brigitte Boomgaarden aka Moni
Lang, Qianxun Chen & Aysegiil Seyhan, Claudia
Christoffel, Branka Colié, D.0.C.H. (Katharina
Dacrés, Julia Dambuk, Karin Demuth, Carolin
Klapp & Lucia Mendelova), Kiinstler*innen
Kollektiv ELAF, Martina Ernst, Elburuz Fidan
& Ariane Litmeyer, Brigitte Helbling, Vivian
Hernandez Ramirez, Jiyoon Hyun, Elina Karimova,
Maria Karpushina, Tomma Koéhler, Irena Kukrié,
Rebecca A. Layton, leer&gut, Lena Violetta
Leitner, Yara Mekawei & Farzad Golghasemi,
Wiebke Mertens & Anne Moder, Camilla Metelka,
Ines Brost & Ruth Wulffen, schnelle musikali-
sche hilfe, Hanna Paniutsich aka xyana, Julija
Dagmar Rauwald, Claudia Reiche, Lisa Rein /
Hysterical Pixel, Vicc Repasi, Liudmila Savelyeva,
Daria Sazanovich, Anngret Schultze, Mige
Pelin Sen, Konstanze Spat, Yuliya Tsviatkova,
Giulia Valenti, Katja Windau, beate maria wérz,
Eva Zulauf

thealit
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